parcours dans le film 1

LA PLANETE SAUVAGE- René LALOUX- Roland TOPOR- 1973

Préambule

Pour I’ étude de ce film nous proposons, toujours en s appuyant sur le Carnet de notes et en
particulier sur lesillustrations, trois pistes permettant de parcourir I'ensemble du film a
partir de trois entrées différentes:

la menace : relation haut/bas

les armes
le temps

1-LA MENACE : RELATION HAUT / BAS

Ce n'est pas un hasard si le Cahier de notes propose comme analyse de séquence (pages 25 a 31) la premiére séquence
car elle marque par sa force et son mystére I'imagination du spectateur dés le début. La mére qui s’enfuit et finalement
meurt en protégeant son bébé cherche a échapper a une menace qui n'est dévoilée qu'a partir du 30éme plan. Auparavant
la menace qui pése sur elle est d’autant plus forte qu’elle est inconnue et multipliée par une utilisation trés rigoureuse de la
grammaire cinématographique, utilisant les relations entre le CADRE et le HORS-CADRE et introduisant une relation
HAUT/BAS métaphore de la relation entre les DRAAGS et les HOMMES (OMS) qui parcourt tout le film.

Plan 1 (page 25):
Le mouvement de droite vers la gauche (cheveux) suggere la fuite de quelque chose qui est situé a droite (pour nous)
Cela est confirmé et amplifié par le regard effrayé de la femme (vers le haut a droite)

Plan 2 (page 25)
Ce plan explique (la téte du bébé était en amorce plan 1) et confirme la fuite. Le regard du bébé semble aller dans la méme
direction que celui de la mére plan 1.

Plans 10 et 11 (page 26)
D'un plan d’ensemble & un plan poitrine on a la méme direction des regards effrayés vers le haut a droite (Iégére plongée)
et le spectateur est mis du coté de la menace, tout en ignorant ce qu’elle est.

Plan 13 (page 27)

La fuite en terrain plat méne a une cdte importance dans le cadre qui est une difficulté supplémentaire et la cote est
prolongée par une main souveraine et menacgante venue d’'en haut (qui y-a-t-il en haut ?) et cette fois elle surgit dans le
cadre a gauche, signifiant que la menace est partout et cette c’est vers le haut a gauche dans le cadre et en méme temps a
I'extérieur du cadre que se dirige le regard de la femme.

Plan 15 (pages 27 et 28)

La main venue d'en haut trone et la femme va vers elle comme pour une soumission, la main est maitresse de I'espace et
du corps de la femme qu’elle expulse. Le mouvement de la caméra va récupérer la femme que I'on croyait loin mais ce
mouvement montre que la main maitrise tout I'espace et va rejoindre la femme entrant cette fois par la gauche du cadre
(page 25) ce qui accroit le sentiment d’'omniprésence.

Plan 17 (page 29)
Le mouvement de fuite se fait cette fois de gauche a droite, contribuant & donner le sentiment de panique, toujours vue en
plongée, comme si, quoi qu’elle fasse , elle ne pouvait échapper au regard menacant.

Plan 20 (page 29)
A nouveau le mouvement s’est inversé et une menace physique apparait cette fois, violente, une sorte de lance qui se fiche
dans le sol tout prés d'elle. Elle vient d’en haut encore, a droite cette fois - il est, ils sont partout !

Plan 21 (page 29)
Méme légerement masquée (plantes étranges) le méme regard en plongée reste fixé sur elle.
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Plan 25 (page 30)

Cette fois la main est au milieu du cadre et intervient toute puissante , occupant un bon quart de la surface (disproportion) et
attrape la femme. Sentiment d’intervention plus forte d'une puissance supérieure.

Plan 26 (page 30)

Une base réduite pour le bébé (la terre, un cinquieme de la surface) et un grand espace vide, le ciel vers lequel se porte le
regard du bébé

Plans 27 et 29 (page 30)
La réponse du ciel, la mere est lachée dans le vide.

Le 30eme plan donne donc I'explication mais tout le film restera marqué par cette relation haut/bas et on peut en
suivre les variations (de ton et de sens)

3éme séquence:
La scéne du collier (page 19)

5éme séquence:
Terr jouet (page 20)

9éme séquence:
La marche de Terr sous le regard de Tiwa (page 20)

10eme séquence:
La lutte des Oms sous le regards des Draags (page 20)

1leme séquence
Les parents de Tiwa et Terr (fin de la scéne page 21)

13éme séquence
La plongée sur Terr dans le canon de courgettes géantes et aussi image page 21

Contre-exemple: séguence 14 (pas d'image) Terr et Mira, son égale, sont “vus” sans plongée.

26eme séquence
Les oms en bas, les drags en haut (page 26) plan subjectif des pieds du Draag qui écrase les oms

Citons encore, mais ces passages ne sont pas illustrés du tout

27eéme séquence, la menace des bulles en haut

29eme séquence: les missiles lance-venin

30eme séquence: les armes modernes.

Ces quelques exemples non illustrés montrent que ce relevé n’est pas exhaustif.

Exploitations pOSSi bles: on pourrait imaginer, a partir de la premiére séquence ou d'une autre un exercice de
création d’un scénario simple jouant sur la méme technique, ou, a partir d'un cadre donné, le hors cadre suggéré (pensons
au son d’un engin qui survole par exemple) et pourquoi pas une nouvelle version de Tom et Jerry ?
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II. LES ARMES

Repérage (partiel):

Séquence 1 (image page 29): lalance-plume

Séquence 13: le poignard de Mira

Séquence 15: machette, massue, fourche, masse d’ arme, lance ...
Séquence 17 (image page 22): animaux de combat

Séquence 21(image page 22): harpon et lance

Séquence 24(image page 22) : masse-pioche

Séquence 25: canon

Séguence 26 (image page 23): les harpons et les lances
Séquence 27: Cisealx géants

Séquence 29: les fusées lance-venin

Séquence 30: les pelles aspirantes, les robots aspirateurs, les chars d’ assaut, rouleaux
compresseurs, les fusées aux rayons mortels, le rayon qui tue.
Exploitations possibles:

Leur désignation: comment les nommer ? lien avec toutes |es autres créations de ce film qui
méangent lestrois regnes. animd, minérd, végétd.

Leur utilisation: lien avec une époque de I’humanité, de I age de pierre ala guerre des &oiles.
A part lalance plume qui est peut- étre un détournement caractéristique des jeux d enfantsles
autres armes sont de quel registre: chasse? Guerre? Les deux ? Quand?

L a technique cinématogr aphique (lien avec lafiche précédente, la menace): par exemple une
comparaison entre le plan de la 45éme minute (sequence 24) quand Terr et assomme par
derriére par un agresseur qui arrive de la droite hors-champ et le plan delaminute 47 et 10
secondes (séquence 25) quand le canon-lance padtilles est bien ingtalé au centre du cadre et ou
samenace regne sur tous les hors-champs a droite, a gauche, en hat.
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- LE TEMPS

Comme nous avonsla un film d’ animation - ou tout est permis pourvu gu’ on le dessine - et qui
en plus a une forte dimension de “ science-fiction”, les repéres de temps du cinéma explosent.

L e dialogue des Draags nous explique (séquence 4)

“Les oms ont un temps de vie beaucoup plus court que le notre”
ou la voix off (sequence 7)

“Je grandissais vite car une semaine Draag représente une de nos années’
(s&quence 29)

“ Sur 'Y gam trois saisons représentent une quinzaine d' années pour les oms’

Cependant ce film utilise quand méme des techniques classiques du cinéma pour nous faire
sentir letemps qui passe et 9, tout comme  pour les armes, on peut utiliser cette entrée pour
pousser les deves ameémoriser I’ avancée du film, on peut auss en profiter pour attirer

leur attention sur ces techniques.

Laprincipale marque detemps, et celle qu ale plusde sensest apportée par Terr et sa
Croissance:

D’ abord bébé nu qui rampe (séquences 1 3) il est capable ensuite (séquence 5) de faire de

I équilibre sur une boule qui roule et de grimper un ecdlier.

Sa cheveure change de couleur quand sestraits cessent d' étre ceux d’'un bébé et il apprend a
parler (Séquence 7).

Dans la séquence 9, saslhouette s affine et devient plut6t celle d’ un adolescent.

Dans la sdquence 13 le visage de Terr et savoix ont mri.

Dansla sequence 18 devant lesjeunesfillesil cache son sexe.

Dans la saquence 21Terr apresque lamémetaille que le Puissant, il est adulte.

Dans laséguence 30, il alaméme dlure que les hommes murs, il donne des ordres.

Deés laséquence 5 son évolution physique est soulignée et complétée par une modification de se

satenue, habillé gu'il est comme une poupée par sa maitresse.

Dans la squence 6 le passage du temps est essentiellement marqué par un changement de tenue.
Et aing de suite aux squences 7, 9 et surtout 18 ouil et habillé comme pour une cérémonie

dinitiation al’initiative de jeunesfilles qui I’ entrainent dans leurs jeux. Laséquence 30 le

montre portant la méme tenue que les autres oms.

D’autresindications indirectes du passage du temps sont données en liaison avec d' autres
personnages.

Séquence 13: “Depuis un certain temps j’ avais perdu ma complicité avec Tiwa. L’ adolescente
qu' elle était devenue...”

Séquence 20: les progres dans I’ apprentissage des oms et de Mira.

Séguence 30: lamort delavieille

La conséguence d' une action peut marquer une durée: dans la séquence 21 le monstre est tué et
dans la séquence 22 ne reste que son sguel ette desseché

Parfois ce sont smplement des événements naturels qui Signaent |’ avancée du temps. sequence
22 latrandformation de la nature évoque |e passage des saisons.

séquence 23: I’ évocation du lendemain et le passage de lanuit au jour donne en plus un sens
dramatique au temps.
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Un smple changement de décor donne le sentiment que du temps apasse (début de la séquence
9)

N’ oublions pas que le récit débute par une phrase au passé (grammatica) “C'est aind que

j entendis..” (séguence 1) cequi crée une attente du moment ou il vargoindre le présent de
odui aui raconte. A quel moment peut-on le fixer ?

Enfing I'on réussit afaire sentir aux ééves combien laséquence 4 qui présente des discussions
entre les Draags d' ol Terr est absent fait passer tout naturellement le sentiment, quand on
revient sur ui, que du temps a passé, on et dans |’ analyse cinématographique (utilisation du
montage)

Demémesd I’on réussit amontrer que quand, dans la séquence 28, |les Draags prennent
conscience d’ actions des hommes que hous auss N’ avons pas VUES (la condtitution de réserves
intelligentes, ce qui prouve qu'ils savent lire) la narration invente une sorte de passé

caché, on pourra peut-étre aborder la notion d’ ellipse*.

D'ou I’ exercice possible de création d'un récit dont on ne montrerait que des bouts: lesquels?
Que va comprendre le spectateur? Quel effet cafait de ne pas montrer caou ca?

*ellipse : Une dlipse consiste a passer sous silence une période de temps c'est adire ane pasen
raconter les évenements. 1l sagit donc d'une accélération du récit. (extrait de |’ article Wikipedia)
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