fiche_lecture Planetel

Des éléments (indicateurs et non exhaustifs) pour lalecture du film « La planéte sauvage » de René Laloux et Roland Topor.

Avec pour références le cahier de notes rédigé par Xavier Kawa-Topor, éditions « les enfants de cinéma », Paris,

et les apports didactiques et pédagogiques des formations cinéma des « Enfants de cinéma », et du pdle de ressources cinéma de |’ académie de Toulouse.

1 -préparation et accueil du film. observations A travailler situations, notions Activitéset références
P | Préparation al’acte deréception Lecture ou rencontres de professionnels pour I’ analyse | Lirele cahier de notes Ecole et Cinema pour chague film.
R | lemaitre (prévisonnement dufilm. o .
E (pr ) Nécessité de visionnage en salle, obligation de la Partuper a des rencontres avec des redisateurs, des
v présence de I'enseignant au pré visonnage pour la professionnels du cinéma en salle —Ciné Tchatches-
o) connaissance preal_able du f|!m et la formation a alaprojection du film en salle.
| I’analyse du film qui y est donnée.
R . T
les &l Mobilisation | Recherches  documentairessur  le  film:  auteur, Enquéter en bibliotheque pour Laloux et Topor,
es éleves en classe do son réalisateur, dessinateur, titre, et sur  son contexte| écouter la voix de Jean Topart, (ex. LES FABLES DE
. . LA FONTAINE, ou autres productions pour enfantsen CD ou
imaginaire. historique. DVD.
Mobilisation | Ressource: cahier de notesp 3/5
de savoirs Int I ts et d t I
S . : nterroger les parents et grands-parents sur leur
Anticipation,  évocations  personnelles,  apport| ., social e travail et les loisirs, la politique (Ie
d’images. .
rapport des 2 grandes puissances, les pays
I'OPEP, I’humain (le phénomeéne hippie, la
Présentation de |’ouvrage support du récit «Oms en| méditation, la recherche de transcendance) et les
série » de Stefan Wul. découvertes scientifiques et spatiales des années
1968-1970 (21 juillet 1969: premier pas de
Travail sur I'adaptation du livre au cinéma: fiche| |"hommesurlalune)
adaptation.
Le titre et I'affiche de «la planéte sauvage » :
dans quel univers peut nous conduire le film,
échanger sur I’imaginaire de chacun.
Lecture du premier chapitre du livre «Oms en
s&rie» de Stefan Wul. (Fiches oms chapl, oms
chap 1bis, questionsoms 1, 2, 3)
V | Réception/perception Réactions, Le maitre doit étre attentif aux mouvements de la salle | L'évocation de ces images sonores complexes
O |lesélévesen salledecinéma mémoire de et garder en mémoire les moments forts de réaction des| (rires, soupirs, expressions de frayeur mélées a la
[ cesréactions, | enfants, éléments qui pourront étre repris pour le point | bande son du film) peuvent servir de base a une
R attitude de suivant. analyse : quelles étaient les causes de ces effets ?
spectateur
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2 —des entrées de lecture personnelles et contradictoires pour parcourir le film

T-0<

Phase de compr éhension Du I dentification et projection: lafocalisation sur un Pour « La planéte sauvage », cela peut porter
personnel... personnage, une scéne, une situation peut traduireune | sur :
A/l partir delamémoiredu film, Mémoire 1 projection du spectateur, et cela peut servir damorcea | lapeur, I’ angoisse: premiére séquence.
et faire é\/oquer les moments qui ont affective et un travail d'expression. Lamagie, lapoésie : lanatureinsolite, séq. 9
provoqué des éactions émotionnelles émoationnelle. Larévalte: latrague des p(i,‘tltS oM S e_tc.
en direct ou en différé. Latendresse: ? Lacrl_Jgute.,Ladommanon.
Jai aimé..., L e soulagement : derniére séquence.
¢ était beau quand.. 1- Verbalisation, description, comparaison : langage | Evoquer les personnages, les situations, les
j"ai eu peur quand...., oral surprises, les présences qui hous ont émus, nommer
| es sentiments éprouveés.
Renseigner une fichemémoire ourédiger des
2- Transposition personnelle, langages écrit, petits textes ou produire desimages parlant du
corporel, dessine. récit et des émotions ressenties : texte qui relate,
dessin qui évoque, qui restituel’image vue.
- Parler sur :
B/ partir delamémoiredu film, et | inter per son- Confrontation «du film de chaque spectateur » Leréit,
faire se confronter les sens construits | nel , o les per sonnages, Terr enfant, Terr adulte,
par chacun : Diversité des Cequ on voit différemment. Tiwa, Maitre Sinh, Mira, le Puissant,
gue nous apportent cette confrontation, ces pC?)Tl::S(t)IrZ}z . Cequ’'onavuen plus. lessituations,
points d'intersection dans la construction ' lavoix,
dessens ? Espacng letemps, les ellipses
proposition = T
Les situations de communauté de lecture en échange | POUr revair, lesuniversvisudls, etc.
oral doivent permettre pour i
le"pouvoir parler” de chacun : questionner Echanger sur lesressentis complexes, par

je prends la parole,

j'écoute |'autre,

je compare avec mon souvenir ou ma vision,
jereconsidere le sens que j'ai donné,

je demande explication, précision, je construisdu
sens, j’ accepte le sens que les autres ont donné.

Confrontation de cette perception subjective a
la matérialité objective du film .

exemple, lanotion d’ érange: qu’ est-ce qui vous a
paru étrange? Pourquoi , comment les auteurs ont-
ilsrendu étrange ? (Draag bleu aux yeux rouges,
arbres atentacules, rapports de taille, espace
dessing, animaux, €tc.)

Travailler avec le déroulant entier ou incomplet,
construireuneligne graphique sur laguelle
pourront figurer leslieux deviede Terr, letemps,
le passage de |’ humain-jouet al’humain sujet, les
menaces ou affrontements ...
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o _ . Confronta-- D'ol provient la complexité? Situations de classe diver ses;
moi, jen'ai pas compris quand... tion du groupe | Regard du spectateur? Ne peut-on pas en référer de facon plus pointue &
par rapporta | Manque de culture? I'image et au son ? (voir points suivants)
cesmoments. | Volonté du réalisateur pour une participation activedu | § manque deréférent culturel, I’ enseignant peut
spectateur , par I'image, par le son, par lesdialogues? | |esfaire préciser en guidant les éléves (rapport & la
Forme du recit filmique ? littérature, aux autres arts, etc. (Voir points suivants)
3 —des entrées de lecture approfondies
R | Part du spectateur -détective : Mémoire A/ Haut/bas : pour découvrir ce qui, par I’ utilisation | % analysedansla premiére séquence des
\E/ rdever desindices en interrogeant o de lagrammaire cinématographique, nous fait ressentir lmouvements, des directions, des entrées dans
i Wi Etude de trés fortement les relations entre les deux peuples 'image
o |lesformesaudiovisudles peup - :
: fragmentsde | praags et Oms (hommes) qui parcourent tout le film voir fiche « parcours danslefilm»
R filmsa voir cahier de notesp 36
Part du spectateur —orpailleur : remettre en B/ lesarmes: interroger lanature, I’ utilisation des * analysedu choix desarmes : faireun releve
. lien avec R en parcourant lefilm de mémoire, puisen re-
et | rechercher desfilons de sens que I ensemble armes et lafagon dont elles sont montrées &l écran, 12 | \igionnant
I"on vasuivre pour interroger le cohérence de " ordre o apparition. vair fiche « parcours dans e film»
E recit filmique apartir de détalls
T C/letemps : lesrepéres dutempsexplosent dansce | ¢ retrouver lesmarquesdu tempsdans|e récit
A film, pourquoi et comment ? et danslesformesaudiovisuelles
I ) . ] voir fiche « parcours dans e film »
L D / le son : musique, voix, bruitages. voir cahier de notes p 37
L
E
R
4 — des mises en réseau pour questionner encore le film, sur le fond et sur laforme
L e musée imaginair e condruit avec | Confrontation | A/ confrontation a |’ cauvre écrite par Stefan < Lirelechapitre 1 du livre «Omsen
lefilm pour support, didogue du avec d'autres | Wul, « Omsen série » support du scénario du film pour | série », de Stefan Wul, éd. Denoél, confronter ala
film avec d autres oeuvres . Oeuvres ou mettre en évidence les choix du réalisateur et du séquence 1 du film, analyser les différences et les
fragments dessinateur.. ressentis qui en découlent : aquoi est duela force
d ceuvres del’image ? Repérer les choix de Laloux et de

Topor qui servent cette force.

B/ con_frontation adesoeuvresd’art ou Art pictural « L’ Art de vivre »1967, René
||ttera”es(fra§]ment5)_: _ Magyritte, , et autres oeuvres proposées sur le

- lesemprunts, les citations pour caractériser cahier de notes p 32, 33, 34 (Bosch, Tanguy, Dali.,
I"'universpictural, lesfiliations artistiques choisies Brauner)

pour cefilm par sesauteurs.
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- lesréminiscences : réveil detextes ou d’ images et
de sons dansla mémoairede chacun (part de

création du spectateur dansla miseen réseau des
Oeuvr es)

Ressource : DVD EDEN Cinéma « Petit a petit le
cinéma » SCEREN .

Art création sonore: voix de Topart dans les
émissions radiophoniques, créationsdel’ ORTF,
années 1970, a écouter sur lesitedel’ INA, par ex.
http://w1.ina.fr/archivespourtous/index.php?vue=notice& fro
ulltext& full=Topart%2C+Jean& total notices=16& num_noti
2&total notices=16

Art pictural, littéraire et —ou- cinéma: « les
voyages de Gulliver » de Jonathan Swift- « La
planéte des singes », filmde F. J. Schaffner, « le
petit monde des borrowers », film de Peter Hewitt,
« |"homme qui rétrécit », film de Jack Arnold...

Le bestiaire fantastique du Moyen-Age ou
d'illustrateurs actuels, tel Frédéric Clément par
exemple.

5 -vair pour faire et faire pour vair ...

le graphisme , les couleurs
latechnique d’animation : papier
découpé

le son : voix, bruitages, musique
I’image cinéma et ses moyens

optiques pour illusonner ou inverser
I ordre des choses,

ses moyens filmiques narratifs pour
exprimer letemps asaguise.

Exprimer un sentiment, un éat : lapeur, I é&rangeté,
lamenace

Fairebouger un dessin sur papier pour quele
mouvement soit |e plus proche possible du mouvement
naturel

Confronter, remplacer lesvoix , lamusique.

Mettreen jeu desnotions :
le point devue

I” échelle,

le cadrage,

la profondeur de champ

I"ellipse

Artsplastiques : dessins, peinture, mise en scéne
avec mirairs. (Voir fiche « parcoursdanslefilm»).

Expérimenter diverses méthodes : thaumatrope,
zootrope, logiciels (valise cinéma d’ animation
Gindou/IEN Gourdon).

Doubler uneimage avec des bruitages ou des
musi ques ou des voix incongrues.

Jouer sur lesillusions

- en daborant des maquettes, des modéles
réduits du réel avec des matériaux de
I’ environnement ou des jouets

- puisphotographier en trouvant I'angle de
prise devue qui améneralaconfusion dans
I’ordre et lataille des choses.

- encomposant unescéneou des planspar
superposition de dessins sur rhodoid .

(valise cinéma d’ animation Gindou/I EN Gourdon)

(voir aussi I’ atelier « I’ cal sur I échelle» d’ Edouard

Sautai au Centre Pompidou, Paris (voir siteinternet )

Filmer unetréslongue attente : comment faire

pour que | e spectateur ne s ennuie pas ?

(vidéos « la« lesson » de cinéma » cassettes au

CDDP ou lesite.tv sur www.franceb.fr)
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